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電 影 工 作 室 創 意 非 凡 廿 五 年

電影工作室創業至今，假若只作為一間電影出品及製作公

司探討，那麼我們只需討論他的成品以及公司的風格便足

夠了。然而工作室的營運方式並不像一般傳統港式電影製

作公司，反而像一所以前在香港常見的，專門醫治筋骨及

疾病的港式「跌打醫館」；更直接了當的形容，工作室就

好像徐克在91年拍攝出品的英雄片《黃飛鴻》裏面的中

醫館「寶芝林」，而它除了是一所醫館，同時也是一所武

館，既是一批電影人的「少林寺」，也是民團的聚腳地。

不同的是，這所名為電影工作室的「寶芝林」，專診治港

產片。

無論是電影或一些電視劇作，電影工作室都在承接香港電

影及電視劇的舊有戲種，尤其五、六十年代的英雄劇、古

劇，國語系及粵語系製作的武俠電影及功夫動作片。不少

香港以往出現過的出色戲種，工作室都以創新的技藝水平

改良翻新，引入視覺新科技。同時，也將一些以前在港片

仍未成形的戲種，例如在海外流行的科幻片，嘗試以地道

主流片的手法培植起來，務求可在本土落地生根。

由84年創業至今，電影工作室主要培植、醫療及改良的

戲種，重點計有英雄片、古裝片、動漫改編劇、喜劇及科

幻片等，尤其對英雄劇及古劇作最大改良及戲劇翻新，相

信跟工作室在創業初期，與新藝城聯合出品《英雄本色》

(86)及《倩女幽魂》(87)兩片在本土及海外各地市埸都取

得卓越的成績有關。

六大戲種翻新
電影工作室對英雄片及古裝片的攝製，除了改良製作技術

水平，將八十年代新浪潮的技藝引入港產片，還對戲中人

物的氣質塑造，英雄的精神層面及英雄面對的不公平世

界，注入時代氣息，令新世代觀眾有所認同。這是屬於戲

劇改良的範圍。

古裝片的故事改良就更為複雜，除了戲劇處理以及人物塑

造，要古今相應，更大成的，就是能夠令海外觀眾也打破

意識分歧，投入中國的古劇世界。古裝片的拍攝，向來在

視覺呈現方面最耗費資源，大考功夫，例如對不同時代的

資料考據、配合現代觀眾的美學認識等，拍攝時相當花費

資源。而電影工作室在劇種改良以及視聽技藝方面的提

升，有目共睹。

一、英雄片：工作室拍攝的英雄片種數量相當可觀。在時

裝英雄片、古裝片及其他戲種，都以英雄劇的戲劇模式作

為主導。而且，英雄成長之路的故事軌跡最能令觀眾投

入，工作室的作品大都具備這種戲劇結構的創作特色，處

理得相當穩紮穩打。

對英雄戲種的翻新，以三集時裝片《英雄本色》的處理最

為完善。《英雄本色》改編自六十年代龍剛導演的同名電

影，重拍版滲入七十年代張徹在邵氏拍攝的時裝英雄電影

風格（也混入日本黑幫片特色），除了將一個港式黑道人

物（狄龍飾演的宋子豪）的自省經歷英雄化之外，亦由原

作的地域化（香港地）擴大為香港、台灣，以港台二地的

黑道世界為故事起點，題材涉及國際性的黑道企業，反映

當時香港及台灣作為東西方貿易交匯點的重要特色。同時

戲種雖然以黑道英雄為題，但為產生正面訊息，電影將黑

道世界抽象化，例如黑道中人都是以印偽鈔為主，他們都

視販賣毒品為恥，將黑幫罪案止於擾亂國際金融，將犯罪

行為稀釋化，從而突顯傳統東方英雄戲劇的「義」之所

在。至續集反而着重描寫英雄界老中青的傳承問題，第三

集《夕陽之歌》(89)更轉為描寫夕陽西下時期的亂世英雄

篇。

除《英雄本色》，《喋血雙雄》(89)與《城市特警》(88)

也將香港當時作為一個國際都會的地域特性，藉英雄戲種

呈現出來。

二、古裝片：87年拍攝《倩女幽魂》取得大成功，引起

港台電影圈拍攝古裝片的熱潮，同時也令不少傳統戲劇工

業從業員起死回生，尤其是縫製古裝服飾、梳理古裝髮形

的技術師傅等，將傳統古劇的舞台技藝保存下來。電影工

作室一直以來拍攝不少古裝片，最成功尤以改編自五、

六十年代的粵語功夫片「黃飛鴻」系列，以及胡金銓導

演的武俠片《龍門客棧》(67)，而且也創製出具有不同形

式、不同境界的古代江湖世界。這點下文將另有探討。另

外一些古裝片戲種，例如《梁祝》(94)這類翻新古裝的文

藝片，成績也很出眾。五十至七十年代，香港的片廠製作

香 港 電 影 的
        寶 芝 林 紀陶
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電 影 工 作 室 創 意 非 凡 廿 五 年

木星攝影

徐 克
回首一聲笑　創作長河知多少

約徐克做訪問總是大家時間不合，直至《女人不壞》落畫

後才成事。徐克度劇本或聊天時可以天馬行空，不着邊

際，接受訪問談舊作或往事卻條理分明，有板有眼。不過

韌力驚人這一點，則與人所共知他拍片可以不眠不休數日

夜的超人精力，並無二致。此訪問長五小時，訪者人多勢

眾卻逐一疲態畢呈，徐克侃侃而談卻越戰越勇。

求變自立門戶
讓我們先從電影工作室84年成立，拍《上海之夜》(84)說

起。《上海之夜》是否早在工作室成立前已計劃拍攝？

《上海之夜》是我在旅行途中構思出來的。當時我在新

藝城，拍喜劇拍得很得心應手。於是想嘗試另一些片

種，但公司有顧慮，總談不攏，我提出離開，但沒打算

此後去向，只去了旅行。在旅行的過程中，想出了《上

海之夜》，想到兩個人去走埠的笑話，進而想寫一個關

於兩個女子經歷時代轉變的喜劇。

你剛才提到新藝城對你的建議有所顧慮，即是說當時你已

有些實質的劇本？

我向新藝城建議的其中一個故事是《英雄本色》(86)，但

他們的懷疑很明顯。只拍喜劇，人才和題材方面都有很多

局限，新藝城有很多導演拍喜劇，不能不發掘新題材，繼

續拍喜劇繼續成功，但我覺得失去了自己。當拍《最佳

拍檔之女皇密令》(84)時，心裏開始問自己：是不是該不

拍呢？拍完這部電影，能否拍別的什麼，有所變化？變化

非常重要，於是我和公司商量，看能否有空間讓我變化一

下，可結果都一樣，那可沒辦法了。一年復一年的這樣子

拍，會忘了求變之心。我覺得也許是時候出去闖闖，失敗

或成功都沒關係，反正試試吧。

楊凡也想拍《上海之夜》嗎？ 

起初是我寫給楊凡執導的，但投資人認為，反正是投資我

拍一部電影，何不我自己拍。我就向楊凡解釋投資人的意

願。

演員方面呢？是不是楊凡已選了張艾嘉？

當時大家跟葉蒨文、張艾嘉很熟，所以我寫劇本時，已敲

定了她們主演，反而男主角沒有選定。

當時你和新藝城的關係怎樣？有沒有向新藝城提及自己會

自組公司？

當時很不愉快。第一公司人手會減少；第二我知道公司很

多事，我一旦離開，容易讓外界知道，他們不放心；第

三，公司想知道誰在背後支持我拍電影，但我應承了投資

者不透露。當時彼此好像有很多心計，而我確實需要一間

製作公司拍這部電影，便成立了電影工作室。

但電影上映後，便知道投資者是金公主，更是和新藝城同

一個老闆。

對，後來他們生金公主某些人的氣。不過這是行內的世

情，回想起來也只餘一聲笑。

你以工作室命名公司，靈感是否來自你在香港電影文化中

心教的課程？

對，那課程叫電影工作室。


